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24 janvier 2010

Il faut étre fou pour oser toucher au plus beau poéme en prose de la Bible qu'est le Livre de Job, il
faut I'étre tout autant pour se colleter a celui qui lui a fait subir un tel traitement. Heureusement, il
y a encore des créateurs a léger grain, suffisamment irrespectueux pour bousculer les classiques et
les faire sortir de leurs gonds. Ce qu'ont fait le grand dramaturge israélien Hanokh Levin (1943-
1999) en écrivant sa piéce Les souffrances de Job (Editions Théatrales/ Maison Antoine Vitez) et le
jeune metteur en scéne frangais Laurent Brethome en la portant sur les planches. Qu'ont-ils fait de
ce mythe universel du Juste souffrant en proie a I'énigme du Mal ? Une tragédie de notre temps.
Radicale, violente, burlesque, dérangeante. On ressort sonné, pensif et heureux du théatre de
Villefranche-sur Sadne ou elle vient d'étre créée pour la premiére fois en Europe. Si le théatre n'a
pas pour seule fonction de distraire mais aussi de perturber par une prise de conscience, c'est

réussi.

La piece commence par la fin du livre,
avec un Job rassasié de jours, et non
"repu”, comme l'ont voulu les
traductrices Jacqueline Carnaud et
Laurence Sendrowicz dans le souci
constant de rendre au mieux les sons
et le rythme de l'auteur. Celui-ci a
tordu le texte biblique (ici dans
|'édition Segond et la dans |la
traduction d'Ernest Renan),l'un des

plus commentés au monde depuis des siecles,
et le cite d'ailleurs assez peu. Pourtant la fable
est bien I3, ainsi résumée et actualisée :"A la
suite d’une série simultanée de catastrophes
politique, naturelle, professionnelle, familiale
et physique , un riche PdG en vient a mourir
faute d’avoir a temps renié son Dieu." Le
personnage est bien dans son réle, ainsi que
les trois amis ; seule la femme de Job a
disparu. Que disent-ils avec force ? Que si Job
est de ce monde, Dieu ne peut y étre. Que
I'orgueil a partie liée avec la mort. Qu'il n'y a
rien d'autre dans la souffrance que de la
souffrance. Qu'il n'y a pas de grace dans la
création. Que Dieu n'existe pas. lls ne le disent
pas, ils le crient car un homme qui souffre en
silence n'intéresse plus personne. C'est un
déferlement d'imprécations qui saisit le
spectateur dans une mise en scéne
particulierement dense, riche et inventive.
Tout le lexique du Mal y passe a I'exception du
mot lui-méme dans une permanente collusion
de I'horreur et du sublime, comme I'a relevé
Nurit Yaari, la meilleure spécialiste de cette
oeuvre dans un essai tres complet sur Le
thédtre de Hanockh Levin (155 pages, 18 euros,
Editions Théatrales) . Avec Daniel Hanivel, son
conseiller dramaturgique, le metteur en scéne
s'est employé a tresser les fils entre le temps

historique et le temps mythologique tout en
étant convaincu que Levin récusait tout sens
explicatif  justifiant pourquoi les faits
adviennent. Dans une formidable imagination
visuelle, ils ont fait de Job, grand
propriétaire mis a I'épreuve par Dieu et Satan,
un gros baigneur au lexique infantile qui
gratte ses cro(tes et ses pustules en
gémissant sur son sort.

Hanokh Levin, dont la sensibilité était proche
de la gauche pacifiste, se disait athée. Les
religieux, a commencer par ceux d'lsraél, ont
été l'une de ses cibles de choix. Toute son
oeuvre en témoigne. Athée, sa piece ne l'est
pas pour autant car dans les hauteurs et les
profondeurs ou elle nous emmeéne, elle
avraiment partie liée avec le sacré, étant
entendu qu'il ne se trouve pas nécessairement
dans les temples. Il faut avoir le souci de Dieu
pour le fouler aux pieds avec une telle rage et
une telle constance. "C'est une piéece
techniquement complexe et d'une violence
dérangeante elle était donc réputée
immontable. Mais a mes yeux, elle est moins
insupportable que les journaux télévisés ou
certaines séries", assure Laurent Brethome. En
trois ans, il a sollicité une cinquantaine de
directeurs de lieux ; ils ont tous motivé leur
refus en arguant de la dimension épique de la
piéce, avant de convenir que la nudité de Job



et satorture aupal leurs semblaient
immontrables. 1l est vrai que Philippe Sire,
exceptionnel dans le role-titre, passe la
deuxiéme moitié de la piéce la queue a l'air,
nu comme un ver et, dirait-on, apres s'étre
roulé dans la peinture, vert comme un nu ; et
dans la derniere demie-heure, il est juché a
plusieurs metres en hauteur avec un pal dans
le cul pour le forcer a renier Dieu, a quoi il finit
par se résoudre durant son agonie sans que
I'on sache si c'est pour ne plus souffrir ou pour
se ranger aux arguments de ses amis ; le sens
n'est pas fermé, c'est au quatrieme créateur,
autrement dit le spectateur, d'en tirer les
lecons :"C'est un plaisir de jouer une piece
pareille méme si j'ai été un peu stressé a la
perspective d'étre empalé. Ou plutét de
tomber de la-haut. Sinon, quelle jubilation de
jouer avec Dieu ! Moi qui suis agnostique,
quand on me suspend, j'en arrive a me dire
que je suis dans Ses bras et que s'll veut se
manifester, c'est |'occasion ou jamais en ne me
laissant pas tomber". Un comédien peut étre
trées pudique en privéou devant ses
camarades mais beaucoup moins face au
public qu'il ne voit pas. Cette mise a nu
est tout de méme "la" transgression. Pourtant,
Philippe Sire, pour qui cela n'allait pas de
soi, assure qu'il est beaucoup plus stressé a la
pensée de jouer Antiochus dans Bérénice |'an
prochain "a cause de la langue et des
alexandrins”. Effroi du spectateur a la
premiére vision aussitot rattrapé par le rire de
Levin :"Qu'est-ce qu'un homme ? Qu'est ce que
la vie ? Qu'est-ce qu'un hémorroide ?". Encore
ignore-t-il que durant tout le travail sur la
piéce, le titre provisoire était "Empalé de ton
pére!". Laurent Brethome a réussi son pari en
forme de défi : ne pas verser dans le pathos ni
dans le faux lyrisme tout en faisant entendre
le texte. Au propre comme au figuré car la
diction de la troupe (la compagnie Le Menteur

volontaire) est si parfaite que, chose rare au
théatre, on ne perd pas un mot malgré la
musique et la bruyante énergie qui se déploie
sur le plateau, notamment lorsque le
spectacle se mue vraiment en farce
et s'acheve en cirque et
cabaret, nous abandonnant surla tragédie
grotesque d'un homme embroché. Assez loin
de toute cette compassion que l'on trouve
généralement au coeur des réflexions sur Job.

La piéce va effectuer une tournée dans toute

la France. D'abord a la Roche-sur-Yon, méme

si les jeunes supporters de

Philipe de Villiers ont écrit

au metteur scéne pour le

prévenir :“La piece est

anticléricale : nous ne

garantissons pas ce que

nous ferons le soir de la

représentation". Puis a

Beaupréau, Nantes, Meylan,

Décines... Paris peut

toujours attendre : aucun

directeur de salle ne s'est

déplacé jusqu'a la région

lyonnaise pour assister au

spectacle. Une fois n'est pas

coutume, il ne reste plus

gu'aux parisiens a se rendre aux Souffrances

de Job la ou elles seront puisqu'elles ne

viendront pas a eux. On n'a pas fini d'entendre

parler de Hanokh Levin. Depuis quelques

années, c'est I'un des auteurs étrangers favori

des metteurs en scéne. Une quarantaine de

productions sont prévues en 2010 en France.

Job et son "probleme", cet "excés du

mal" qu'a si  bien analyséle philosophe

Philippe Nemo comme cette chose "en excées”

qui n'est intégrable a aucune pensée humaine

ni a aucun ordre, on n'a pas fini non plus d'en

entendre parler. Cela dure a peu pres depuis

la nuit des temps et devrait se poursuivre a

peu prés jusqu'a la consommation des siécles.
Pierre Assouline




Je suis sorti de ce spectacle a la fois sonné et
ébloui. Sonné comme on descend d’un ring.
Ebloui comme on émerge d’une extase. Un
peu comme le prophéte Ezéchiel qui, au
sortir de sa vision, s’en retourna hébété,
nous dit la Bible, « amer, I'esprit fiévreux, la
main de I’Eternel pesant sur lui». Plus
prosaiquement : ben ¢a alors !

Moi qui ne vais que tres rarement au théatre
(parce que, rien a faire, je ne « marche »
pas !), j’ai enfin découvert le 26 juin dernier a
I’Odéon le genre de cérémonial total, a la fois
sublime et compléetement hot qui m’anéantit
et me comble. En fait qui me convient et
m’atteint. Coup de tonnerre. Coup de grisou.
Mais pourquoi ?

Parce que, je pense, cette dramaturgie lyrique
et bouffonne associe tous les contraires, les
malaxe, les exhibe, les fouaille pour en
extirper I'essentiel questionnement : pourquoi
I’lhomme ? A quoi bon vivre ? A-t-on mérité de
tant souffrir avant de crever comme un chien
galeux? Donc, c’est profondément — en
profondeur — humain et ce « spectacle »
individuellement incarné et démultiplié avec
frénésie par toute la Compagnie Le menteur
volontaire ressemble en cela a chaque
spectateur perplexe (et torturé par ses
guestions sans réponses), le rassemble aussi,
le coince dans son fauteuil sans possibilité de
s’échapper, a peine de respirer (parfois grace
au rire). A la fois trou de serrure impudique et
miroir  grossissant  des Barnum qui
transforment les Princes Charmants en culs de
jatte braillards !

Ici, sans répit pendant pres de 2 heures, tout
s’enchevétre et s’interpénétre : le mental et le
charnel, le tragique et le burlesque, le biblique
et le laic, le métaphysique et le politique,
I'obscéne et le spirituel, bref
indissociablement ange et béte. Fin des
apparences et des subterfuges: on est au
cceur des vraies questions. L'ex-croyant est a
poil, au pied du mur ; le roi est en uniforme et
sa victime sodomisée par la raison d’Etat pour
le plus grand plaisir des voyeurs et des putes
rameutés pour le show du siécle. Une
radicalité a I'image de la nudité intégrale de
Job (qui s’impose ici, s’agissant de la

déchéance de 'homme-ver de terre dépouillé
et mis a I'épreuve)

Ainsi, le texte sans concessions de Hanokn
Levin et la mise en chair de Laurent Brethome
explicitent tout, sans pudeur ni faux fuyant,
absolument tout — mais sans rien résoudre
Dieu merci ! — tout jusqu’a la moelle, jusqu’a
I’'ame fissurée, jusqu’aux giclures multicolores
qui maculent autant qu’elles soulignent les
corps meurtris — métaphore du sang, sperme,
morve, larmes... toutes ces humeurs qui
signent en la bariolant notre cocasse et
humaine condition. Fascinant exode, depuis la
table du banquet, ou le plastic stéréotypé et
démultiplié du capitalisme remplace le cristal
et tient lieu de convivialité, table immense
barrant toute la scene et recouverte d’un
suaire a la blancheur improbable. Jusqu’au
fondement impitoyablement sondé,
transpercé, traversé jusqu’a la gorge, jusqu’a
I'asphyxie et la vaine apostasie. Nul salut
possible. Nada. The end .

Car plus gqu’un instrument de supplice trivial —
en fait I'insondable scandale du Mal et de la
souffrance — ce pal omniprésent dans la
derniére partie de la piece, exhibé comme une
effigie ou un Pantocrator dérisoire et
indécent, fonctionne comme un symbole
transcendantal, sous forme de totem
christophore qui relie la terre et le ciel — a
travers les viscéres déchirées de I'homme-
animal et ses piteux hoquets de pantin
désarticulé balbutiant en vain “papa”,
“papa”... Au-dessus de notre terre jonchée
de stupre et de vomi, un ciel baché de noir,
désespérément vide, éternellement muet,
froid et lisse comme une tombe sans fin. Dieu
est mort. Que sa créature se démerde. Et que
les plus forts triomphent ! Un ciel-poubelle au-
dessus d’une terre maculée. Terre Promise
définitivement compromise. Car Dieu est un
Pére impuissant et son prétendu fils pas
méme un Innocent sacrifié, juste un cinglé.

En voyant érigé sur scéne ce pal-gibet
démesuré et triomphant, j'ai songé a cette
phrase de 'Homme-Dieu : « De la ol je serai,
jattirerai tout a moi. » C'est raté. Pas de
Résurrection. Pas d’universelle aimantation,
mais le triomphe de la dérision dans des rales
d’agonie. Car contrairement a la Révélation
(qui aveugle plus qu’elle ne console, ainsi
I'arrivée en fanfares du Dieu-Tyran, grand
moment proprement éblouissant et
insupportable a nos pupilles éblouies !) - et
sauf peut-étre dans la cantilene fraternelle



murmurée dans la toute derniére scéne de
cette piece coup de poing -, on est ici au ras
du sol, dans la fange, dans les larmes, avec
bien peu de lumiere, si peu d’espoir et de
tendresse humaine. Quand frappe le malheur,
guand le Dieu fantasmé se venge de sa
créature trop crédule, 'homme devient loup
pour 'homme. Il hurle et massacre. Et les
arguties théologiques s’éteignent tout comme
les pieuses consolations. Car, selon Levin, quoi
gu’en dise la Bible, 'amour est voué au deuil
et la vieille amitié sera bafouée et trahie. Au
temps du malheur, la foi se fait apostasie : les
malheureux bipédes doivent bien sauver leur
peau, non ?

Alors, effaré, on se dit: c’est donc ¢a , un
homme ?! Tout ca et rien que c¢a: une
existence larvaire vue des étoiles, I'impasse
d’une paternité décapitée et la cruauté
bouffonne des regles sociales et impériales
gue cautionne et sacralise toute Religion ! Ce
n‘est donc que ¢a — tout ¢a! — I'imposture
d’'un Bon Dieu, tyrannique, sadique et qui
sait peut-étre encore salvifique? On peut
réver... Mais pas ce soir-la (26 juin 2010) sur la
scéene de I'Odéon: nulle échappée, nulle
consolation. Méme si chacun, sans oser se
I'avouer, (et c’est pour cela que plus d’un
spectateur a di s’en retourner pensif), chacun
se prend encore a chercher une faille, a
débusquer un rai de lumiére, a décrypter une
amorce de sens qu’'on n‘ose méme plus
appeler Espérance. Car I'homme, depuis
toujours et sans doute pour toujours, n’est
gu’un fumier ol croupissent tous les Job
galeux d’hier et d’aujourd’hui, rien qu’ordure,
sable mouvant, vessie de vanité, juste un cul
transpercé. L'Homme, le trou du cul de
I’'Univers ! Mais peut-on, doit-on s’y résigner ?
En tout cas, un tel désespoir est a la fois
dérisoire et grandiose, crisis et catharsis . C'est
pour cela qu’a la fin, applaudissant a m’en
briler les paumes, j'avais inconsciemment
envie ou besoin d’étouffer des sanglots de
rage. Peut-étre de hurler a mon tour, a la fois
résigné et révolté. En tout cas embarqué moi
aussi dans cette galére percée, dans ce Grand
Magic Circus de I’Absurde. Ne serait-ce pas la
la magie du théatre, sa sacralité, telle qu’elle
me fut enfin restituée ? Disons d’une forme de
théatre exigeant qui relie a I’Antique, renoue
avec le proscenium de toujours en décryptant
notre présent (les noces obscénes et souvent
encore sanglantes entre les sociétés et les
religions).

Mais que serait tout cela, cette émotion,
cette commotion, cette violente et salutaire
provocation (du moins telles que moi, je les
ai éprouvées et approuvées) sans I'immense
talent d’une jeune troupe montée de
province et a qui la capitale a donné sa
chance dans le cadre d’Impatience, festival
de jeunes compagnies organisé par 'Odéon
« Théatre émergent », talent dérangeant
Portés par un texte a la fois profond et
impertinent, transcendés par une mise en
scene inventive, les artistes explosent
physiquement sur scéne : chacune et chacun
se donne, s’abandonne, se met en danger.
Chaque corps se fait cri. Je I'ai réellement
senti et quasiment palpé, étant placé au
centre du premier rang, ressentant plusieurs
fois comme une onde de choc (lorsque
« Dieu» entre en scéne ou quand les
balayeurs vident rageusement une centaine
de bouteilles en plastoc giclant jusqu’a mes
pieds !) Devant la mise a nu et la mise a mort,
place nette et sauve qui peut général !

Un ultime mot pouvant, apres un tel drame
pyrotechnique autant que cosmogonique,
renvoyer et acculer chacun a ses options et a
ses contradictions (un peu aussi a ses propres
solutions plus ou moins bricolées 1) — cette
phrase de Kafka qui sert d’épigraphe au site
de la Compagnie
[http://lementeurvolontaire.com/ ] :

« A partir d'un certain point, il n'y plus de
retour, c'est ce point qu'il faut atteindre. »

Bonne chance a tous mes fréres humains qui,
avec ou sans divinité tutélaire, en tout cal sans
filet de protection ni assurance Vie Eternelle ,
tentent la tragicomédie de la Vie !

Michel Bellin

27 juin 2010




«Les Souffrances de Job» d’Hanokh Levin aux Ateliers Berthier

Mise en scéne d’une réécriture autour de la figure biblique de Job, Laurent Brethome
revisite ce mythe d’aprés le texte d’Hanokh Levin, dans Les Souffrances de Job. Liberté
prise, le spectacle propose une histoire en huit chapitres qui interroge la croyance, dans

une discussion souple et réjouissante.

Alors que la foi intangible de Job est mise a
I’épreuve dans le récit qui signe sa naissance,
il est blamable dans la pieéce d’Hanokh Levin,

et ses souffrances ne sont que juste chatiment.

Riche propriétaire et homme d’affaires, il
organise des réceptions fastes, durant
lesquelles les invités suivent de pres le
processus de digestion tant ils sont repus.

Job a beau laisser les mendiants de premiere
catégorie s’emparer des restes, ceux de
deuxiéme catégorie des os, et ceux de la
derniére des restes de restes d’os, il n’est pas
exactement charitable. Sa foi est plus
vigoureuse a I'égard de ses comptables et de
ses avocats qu’envers Dieu. Celui qu’il
remercie au début de chaque repas n’est
autre que lui-méme, propre pourvoyeur de
ses biens et de sa richesse.

Ainsi, quand s’abat sur lui la faillite, la
pauvreté, la mort de ses enfants et la maladie,
il est face a un choix : se lamenter ou croire.
Ses trois meilleurs amis sont la pour I'orienter
vers la religion, mais toutes les méthodes ne
sont pas efficaces. Quand enfin il a trouvé en
Dieu un pere, voila que la religion juive est
bannie et tous ceux qui ne renient pas leur foi
publiquement sont empalés. C'est de cette
facon qu’il meurt sur sceéne.

Les huit parties du spectacle retracent cette
descente aux Enfers — ou cette montée vers la
grace divine, selon le point de vue — en mélant
les registres. Le texte, parfois précieux, extrait
I’histoire de Job hors de toute époque et
I’érige a un rang plus universel. Les soirées
mondaines du XXle siécle cobtoient les
pratiques de tortures des premiers siecles
aprés Jésus-Christ, et une troupe de cirque
atemporelle vient faire de la mort de Job un
spectacle lucratif.

La performance réside toute entiere dans
I'esthétique. La prouesse est autant visuelle

gue sonore — comme l'indique la mention «
paysage sonore : Antoine Herniotte » dans le
programme. Les comédiens pratiquent avec
autant de souplesse le chant que les bruitages,
et I'ouverture du spectacle sur le festin de Job
est un délice pour les sens. Le serveur aux
lunettes, dépassé, se sert une aspirine dans
une flite de champagne avant de repartir
maladroitement en faisant tomber les
bouteilles en plastique qui encombrent le sol.
Une fois les murs en tissu de la maison de
I’hote abattus par les huissiers, c’est-a-dire
tombés avec élégance, la scene est centrée
autour de Philippe Sire. Baigné dans le sang de
ses enfants morts, en bleu, rouge et jaune, il
peint son corps nu et porte ainsi la marque
visible de sa douleur. Ses cris de souffrance,
loin d’étre insupportables, résonnent avec
puissance et humanité. Autour de lui, les
huissiers, ses enfants, ses amis et ses
bourreaux défilent dans leurs costumes
loufoques.

Un tel sujet se doit d’étre traité avec un grain
de folie. Ici, il est bien présent et méme
protéiforme. Le rire est déclenché a plusieurs
reprises, sans faire perdre de vue la réflexion
gu’instillent les artistes sur les croyances et
leur rapport aux souffrances humaines.
Floriane Toussaint

Du 19 au 28 janvier 2012 aux Ateliers Berthier.

23 Janvier 2012



Les nudités de Job 20 juin 2011

La Cie Le menteur volontaire a ’'Odéon

Les Souffrances de Job mises en scéne par Laurent Brethome frappent comme un coup de poing.
Au coeur et au ventre. A découvrir les 25 et 26 juin au Théatre de ’Odéon dans le cadre du trés bon
festival Impatience, dédié aux jeunes compagnies émergentes.

Il a fallu la belle pugnacité de ce jeune metteur en scéne de Villefranche-sur Sadne pour réussir a
monter le texte fort et mordant de Hanokh Levin - figure majeure du théatre contemporain israélien.
Laurent Brethome a di frapper en effet a la porte d'une cinquantaine de théatres : « La piece est
techniguement complexe et d’une violence dérangeante : elle était donc réputée immontable. Mais
a mes yeux, elle est moins insupportable que les journaux télévisés ou certaines séries. »1 Au final,
guatre structures I'ont coproduit, et en ces temps de frilosité, de nombreux programmateurs ont
refusé de la montrer.

Avec la préparation technique et dramaturgique, ce trentenaire aura consacré deux ans et demi de
sa vie a cette piéce. Il n'en est pas a son coup d'essai puisqu'il a déja signé une vingtaine de mises en
scéne qui se situent plutdt dans le registre de la comédie tout en creusant le sillon de l'univers
fantaisiste et caustique. Laurent Brethome connait bien I'oeuvre théatrale de Hanokh Levin pour s'y
frotter depuis 2003 comme acteur puis assistant a la mise en scene de Francois Rancillac, avant de
monter trois piéces et une petite forme. Mais avec Les Souffrances de Job, il reléeve un défi
d’envergure et franchit la un palier dans son parcours.

Bloqués par la neige lors d'une tournée de Popper, le directeur artistique de la Cie Le menteur
volontaire et son équipe lisent une grande partie du répertoire traduit de Levin : « on a lu les
Souffrances de Job deux fois de suite, tellement nous étions bouleversés. On s'est dit que c'était
immontable, épique, et qu'il fallait le faire ! (...) Levin est tres difficile a monter : il interdit les
potacheries. Ce sont des textes implacables, mais en méme temps pleins de dérision. On a vite fait
d'étre trop dans le drame, si on ne veut pas entendre l'ironie qu'il y a dans le texte. »

Une piéce multiforme a I’écriture forte et incisive

Cette piéce en huit chapitres s’articule en deux parties. La premiére, une libre adaptation du récit
biblique Le Livre de Job ; la seconde, une interrogation sur |'actualité de ce mythe par rapport a notre
société du spectacle qui étale la souffrance sur nos petits et grands écrans.

Piece multiforme inclassable — méme si elle est répertoriée dans les pieces mythologiques — Les
souffrances de Job rassemblent quantité de genres. Chaque chapitre en effet reléve d’un théatre
différent : vaudeville, tragédie grecque, théatre voltairien, théatre juif, cabaret...

Selon le dramaturge Daniel Hanivel, la piece ne pose pas la question de I'existence ou de la non
existence de Dieu, ni ne prend parti. Elle invite a « réfléchir sur la fagon dont elle nous parle a notre
époque et sur cette question : Comment utilise t-on Dieu pour manipuler les gens ? »

Le texte pose encore bien d’autres questions : Que sommes-nous lorsque nous perdons tout ce que
nous possédons ? A travers quel filtre regardons-nous le monde (« notre estomac, notre confort,
notre graisse » ? ). OU commence la cruauté ? La souffrance a-t-elle un sens ? Pourquoi acceptons-
nous l'inacceptable ? Contrairement au happy-end biblique ou Job est récompensé de sa cruelle mise
a I'épreuve, apportant une réponse positive a I'existence de Dieu, le texte de Levin ne donne pas de
réponse. Il ne pose que des questions. Et c'est la toute sa force. Comment mettre en scene ces
guestions ?

Principe d’allusion et nourritures

Apres sa longue préparation en amont, Laurent Brethome a rassemblé sa Cie en septembre 2009
pour une semaine de dramaturgie, suivie d’'une semaine de recherche et d’improvisations et de
plusieurs temps de travail pour choisir, épurer, répéter. La semaine de dramaturgie s’est déroulée
avec Daniel Hanivel et les deux traductrices, Jacqueline Carnaud et Laurence Sendrowicz. Au-dela de
ces échanges, toute I'’équipe artistique s’est aussi nourrie de lectures - Le livre de Job biblique, le
texte de Renan sur Job, Job ou Dieu dans la tempéte de Elie Wiesel et Josy Eisenberg... - mais aussi de
I'oeuvre picturale de James Ensor, et de films : Satyricon de Fellini, Freaks de Tod Browning et La
maison d’Amos Gitai. Ces nourritures communes ont alimenté I'imaginaire des comédiens qui ont
improvisé librement autour du principe d’allusion posé par Laurent Brethome et de ses cing axes de
travail : I'accumulation et le dépouillement, la nudité, la peinture, l'idée d’étre huit a faire




fonctionner le cauchemar du neuvieme ! Ce principe d’allusion tient a la nécessité de traiter des
problémes posés a la mise en jeu — nudité de Job, empalement, absorption de vomi... - et permet de
montrer 'immontrable.

Mais aussi a son refus de l'illusion. En écho au théatre brechtien, tout est ainsi fait a vue sur

le plateau. « Sur la scéne du cirque Laurent nous a demandé de nous interroger sur ce qu'est la
monstruosité et comment la montrer, raconte I'une des actrices Anne Rauturier. Chacun a développé
sa figure de cirque et si I'on proposait des clichés ou des choses trop traditionnelles, il nous
demandait d'aller chercher ailleurs pour ouvrir le sens. Un clown avec un nez rouge ne raconte rien
d'autre qu'un clown avec un nez rouge. Pour mon clown triste, je suis arrivée avec un grand voile noir
et mon accordéon. Du coup ce personnage pouvait se lire comme une figure de la mort, mais aussi
comme une veuve, ou bien encore comme une mariée en négatif. » L'allusion permet des lectures
plurielles et ouvre le sens. La multitude de bouteilles en plastic qui exprime le trop plein renvoie
aussi au lendemain d’une énorme féte ou bien encore a la société de consommation. Et lorsque ces
bouteilles deviennent urne funéraire, la richesse de Job au début de la piéce peut alors se relire
comme un socle de cadavres. La peinture participe aussi au principe d’allusion : les enfants morts
deviennent une tache de peinture au sol et lorsque Job saigne, il saigne en bleu. La peinture habille
les corps nus, les revét d’une nouvelle peau. Méme si l'utilisation de flots de peinture au théatre est
dans l'air du temps (Seuls et Littoral de Wajdi Mouawad, L'ldiot de Vincent Macaigne), le jeune
metteur en scene a puisé son inspiration en voyant des photos de Copi nu lisant un texte dans les
années 70 - corps peint en rouge et pénis en vert ! Et lorsqu’il monte en 2008

L'Ombre de Venceslao de Copi, deux personnages sont recouverts de peinture, I'un en vert, l'autre
en noir. Dans Les souffrances de Job, Laurent Brethome poursuit donc I'exploration de cette matiére.
Une mise en scéne ingénieuse

Le texte de Levin pose de nombreuses questions scéniques : Comment dire le plein ? Comment
basculer en un claguement de doigts au vide ? Comment montrer en une image la quémande des
mendiants ? Comment parler de la mort des enfants de Job sans pathos ? Comment donner a voir la
nudité des corps sans crudité et I'empalement de Job a cinqg metres de hauteur ? Des questions
propices a stimuler I'imaginaire de la compagnie. La mise en scéne tres visuelle recele de multiples
trouvailles ingénieuses mais on ne les dévoilera pas pour laisser le bonheur de les découvrir aux
futurs spectateurs. Proche de l'univers et de I'écriture du dramaturge israélien, Laurent Brethome se
met au service du texte. Son parti pris de I'allusion n’altére pas la puissance et la violence de cette
tragédie moderne, la vision carnassiere. Un monde cruel ou se mélent le mesquin et le

sublime, la farce et le questionnement métaphysique, les larmes et le rire, le coup et la caresse... Et
qguand arrivent les derniers mots de la chanson des morts : « Et viendra un jour ol nous nous
reposerons. Nous nous reposerons. Nous nous reposerons. », loin d'étre apaisés, on ressort plutot
sonnés de cette plongée en apnée. Car ce spectacle, bien loin d’'une provocation gratuite, dérange
dans le bon sens du terme. Les discussions au sortir de la piéce sont vives, les spectateurs secoués,
certains choqués. Une infime partie crie au blasphéme. Les nombreux commentaires sur le blog de
Pierre Assouline en porte trace.

Cette nouvelle création est servie par neuf trés bons comédiens et comédiennes qui endossent une
trentaine de roles sur un rythme soutenu. Philippe Sire (également directeur du Conservatoire
national de Lyon) incarne avec justesse le réle de Job. De la satiété a I'empalement, la trivialité cotoie
la grace et le cauchemar, la comédie gringante.

Publiée et montée en Israél par Levin lui-méme il y a presque trente ans (en 1981), la piéce déclencha
une tempéte d’indignation et n’a pas été rejouée depuis. En France, et semble t-il en Europe méme,
elle n’avait jamais été montée par une troupe professionnelle. Créée en janvier 2010 au théatre de
Villefranche-sur Saéne par la Cie Le menteur volontaire, sa bréve tournée s'est achevée au Toboggan
de Décines en mars. Grace au festival Impatience qui se propose de faire découvrir les talents de
demain, les Parisiens pourront enfin découvrir cette compagnie prometteuse. Laurent Brethome
comptera sans nul doute trés vite dans la nouvelle scéne théatrale frangaise. L'invitation du théatre
de I'0Odéon marque le premier jalon d’une reconnaissance nationale et couronne I'engagement de
toute I'équipe artistique. Christiane Dampné




Prix du public du meilleur spectacle en 2010 au prestigieux festival Impatience
du Théatre de I’Odéon, la mise en scéne par la compagnie Le menteur
volontaire (Pays de la Loire) des « Souffrances de Job » de Hanokh Levin
(1981). Dans un grand bal d’images et d’imagination, la jeune troupe menée par
Laurent Brethome respecte I’absurde, I’ironie et la transgression que Hanokh
Levin avait insufflé dans sa réécriture de I’épisode biblique.

Alors que se termine un des grands banquets qu’il donne pour nourrir amis et pique-
assiettes, l'irréprochable Job apprend coup sur coup que ses deux sources de
richesse : ses terres au Liban et ses bateau en Egypte ont été détruits par des
catastrophes. En méme temps, on lui explique que I'empereur de Rome, son
protecteur a été détréné et tué. Il n'a donc aucune chance de retrouver sa fortune.
Trés vite des huissiers viennent lui prendre tous ses effets sauf ses sous-vétements.
Apres hésitation, ils lui enlevent également ses dents en or. A Job a moitié nu, I'on
rend ensuite les cadavres de ses deux fils et de ses deux filles tous décédés dans
des catastrophes. Nu et passé par-dela tout désespoir, Job commence a se gratter
comme un malheureux. Ses amis viennent le voir et se mettent a le questionner sur
sa foi. Dans un premier temps Job estime que Dieu n’existe pas, mais I'un de ses
anciens camarades parvient a le convaincre que croire est la meilleure maniére
d’atténuer sa douleur. En conséquence, quand les soldats du nouvel empereur
romain viennent questionner Job sur sa foi, il ne peut que leur répondre qu'il croit un
en Dieu Le Pére. Intolérable pour les émissaires du césar qui se prend sur Dieu. Job
sera donc empalé, selon un long supplice que la pieéce de Levin live en intégralité au
public...

A sa création en 1981, « Les souffrances de Job » avait créé une immense
polémique en Israél, un vent de souffre qui est allé jusqu’au parlement. Puisant a
mille sources d’inspiration, la mise en scéne que propose la compagnie Le menteur
volontaire de cette piéce respecte la liberté et le mordant de l'auteur. Si le premier
chapitre peine un peu a démarrer, avec des slaloms entre des bouteilles de
plastiques, de grandes déclamations criardes et du bouffe pas toujours utile, dés le
deuxiéme tableau I'on s’accroche a son siége pour suivre l'intensité dramatique qui
se dégage de la scéne : quand les rideaux sur les cotés tombent et que les 9
comédiens balaient tout ce qui est sur la scéne pour laisser Job nu et seul et quand
les comédiennes se jettent mi-nues dans la peinture pour signifier la mort des
enfants, tout est toujours parfaitement calibré et exprime avec une économie
d'images tres vétérotestamentaire lidée de douleur. Une douleur que les
propositions de Laurent Brethome redent métaphysique plus que charnelle, méme et
surtout avec le retrait certain de Dieu des affaires du monde. L’absurde
métaphysique et grimagant de la piece culmine avec la longue scene d’empalement,
qui fonctionne parfaitement en I'absence de toute croix, superbe visuellement et
rendue encore plus intolérable par la sorte de comédie humaine, volontairement
vulgaire et foraine qui vient clore la piece. Un texte fort, porté par un bouillonnement
d’idées excellentes, et qui laisse -chose rare aujourd’hui- longtemps songeur.



LE LONG CHEMIN DE CROIX DE LAURENT BRETHOME

L’aventure des Souffrances de Job débute en 2008 pour Laurent Brethome. Le jeune metteur
en scéne de 32 ans s’est démené comme un lion pour mener a bien son projet jusqu’a en
devenir malade. C’est le Théatre de Villefranche-sur-Saéne qui lui permet de monter le texte
d’Hanokh Levin. En 2010 il est sélectionné au Festival Impatience, remporte le prix du public,
séduit Olivier Py qui décide de la programmer dans sa saison 2011/2012, il sera I'un des rares
directeurs de structure publique (avec le Théatre Sorano de Toulouse) a avoir ce courage. Par
peur des réactions du public (la scéne d’empalement de Job) ? Par peur de froisser les
religieux ? Il faut savoir qu’en 1981 lors de la création de la piéce en Israél, la ministre adjointe
de la culture et de I'éducation est intervenue a la Knesset (le Parlement Israélien) pour
s’insurger. La piéce avait été amputée de vingt minutes. Laurent Brethome est allé jouer le
spectacle dans le théatre d’Hanokh Levin, le Cameri, trente ans aprés sa création a l'invitation
de la veuve de l'auteur qui I'avait vu en France.

Les Souffrances de Job est un spectacle maitrisé et tenu de bout en bout. Laurent Brethome
explore plusieurs genres dramatiques. De la farce a la tragédie grecque en passant par le
cabaret et le cirque. Le tout est porté par une troupe formidable. Le réle de Job est incarné par
Philippe Sire. L'acteur a été le professeur de Laurent Brethome a la Comédie de Saint-
Etienne. Il est remarquable, comme tous les comédiens, totalement en confiance, guidé par
un metteur en scéne qui demande beaucoup, mais rien n’est gratuit, tout a un sens dans sa
mise en scéne.

Dans cette piece mythologique de Levin, I'on assiste a la descente aux enfers de Job. Ses
enfants meurent, ses biens sont détruits. « Maintenant que tout va mal, je ne connais plus
Dieu », clame Job. L’écriture grincante de Levin pose énormément de questions. Quel sens
donner a la souffrance ? Comment représenter la mort sur scéne ? Dans la dernier chapitre,
les morts, les comédiens apparaissent nus, enduits de gouache noire, et chantent la mort face
a Job empalé sur son pieux. L'image est saisissante et force le respect.

Laurent Brethome fourmille de projets. Philippe Minyana lui écrit une nouvelle version de
Piéces, qui s’appelle Tac et dont la création est prévue en janvier 2013 au Mans. Il retournera
au Théatre Cameri de Tel-Aviv pour travailler avec la troupe permanente, et prépare le projet
H : projet autour de 'ascension au pouvoir d’Adolf Hitler. Stéphane Capron
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Une farce tragique matérialiste des drames des
hommes et leurs métaphysiques

"Les Souffrances de Job"

"C’était autrefois, il y a cinq minutes”, Job de puissant devient misérable. Ruiné,
foudroyé, ce personnage de la Bible n’a plus que la peau qui le démange. Job est
une souffrance telle qu’elle appelle I'idée de Dieu. C’est ce sujet délicat que
Hanokh Levin dans la piéce "Les Souffrances de Job" traite avec les truculences
et cruautés d’une sensibilité moderne aux prises avec le néant et maniant le
sarcasme.

dialogue pas avec Dieu lui-méme. Par I'infinité de sa souffrance Job

apportant méme la preuve de I'inexistence de Dieu. Les protagonistes, ces
amis, ces puissants fascinés par le spectacle se dispensent eux de toute action
fraternelle, le martyrisent, lui imposent leur maniére inhumaine de penser et lui
font désirer sa fin. C’est ainsi que Job cédant au désir de retrouver la paix
auprés de son pére et par cet instant d’insensibilité lorsque la vie céde et que la
mort n’est pas encore avérée qu’est apportée leur preuve. Celle de I’esprit qui
s’échappe et rejoindrait... Dieu.

C J est ainsi que Job en a plein le dos. Bien trop occupé a se gratter, il ne

Au public d’accompagner cette fable ironique et de résoudre le probléme. Devant
la présentation scénique de Laurent Brethome et sa tribu de comédiens, il est
entrainé dans une aventure théatrale et applaudit sans réserve au style.

Le dispositif par le jeu des lumiéres, ses noirs, ses blancs, ses clairs obscurs,
affirme avec puissance et dépouillement sa théatralité. Les comédiens par leurs
corps mis a nu, leur plastique offrent une trés belle cohésion d’ensemble et
d’individuation. lls trouvent en eux le ressort vital et de la scéne et du texte et
mettent les cceurs a nu. Les comédiens donnent du sens sans ostentation et
accompagnent les convulsions du texte.

L’histoire de Job ainsi vue prend I'allure nihiliste d’un cirque forain, d’une foire
aux hypocrisies et aux tortures, et tourne en farce tragique implacablement
matérialiste les drames des hommes et leurs métaphysiques.

Le jeu fait sonner les subtilités de la piéce en déplagant la question. S’il existe la
possibilité d’une spiritualité, elle est celle qui découle de la représentation. De ce
théatre qui se vit comme mise en ceuvre de la force de la parole, de la Beauté de
I’Art. Faisant entendre par la qualité du travail comme la présence d’une ame.
Celle de ’humour qui de maniére ultime souffle sur le plateau.

La tension dramatique conduit a cette évidence que c’est ici et maintenant que
se joue la nécessité de I'amour. En I’espéce celui d’un public vu comme le
microcosme d’une humanité rendue sensible.
CQFD.

Jean Grapin

Spectacle du 19 au 28 janvier 2012. Odéon - Ateliers Berthier, Paris 17¢,
Du 2 au 4 février 2012. Théatre Sorano, Toulouse




31 janvier 2012

La souffrance presque nue

La tragédie de Hanokh Levin créée en 1981 au Théatre Caméri de Tel-Aviv était réputée
« inmontable ». Laurent Brethome s’y est colleté, et la piéce tourne depuis sa création européenne
en francais le 13 janvier 2010 au Théatre de Villefranche-sur-Sadne. En janvier 2012, c’est aux
Ateliers Berthier qu’on a pu voir « les Souffrances de Job ».

On entre sur la fin d’'un banquet. Au sol,
devant la grande table nappée de blanc, des
bouteilles de plastique coloré, que renversent
les personnages traversant la scéne. L'homme
de bien repu de bonne chair attend avec
lassitude que le vide se fasse dans son
systeme digestif. Il remercie le ciel de sa
fortune et laisse avec une bonhommie
condescendante les restes de ses ripailles aux
pauvres, puis, apres ces derniers, les miettes
et les os a ronger aux plus misérables. C’est
sans prévoir 'annonce, quelques instants plus
tard, de sa faillite, puis de la mort de ses
enfants, qui le poussera vers |'abime. Sa chute
n‘est plus alors qu’'une immense et
interminable souffrance. Méme a l'instant od,
suspendu au sommet d'un pal qui le
transperce par l'anus, il accepte de renier
I'existence de Dieu. Ses tortionnaires ne
daigneront pas abréger son supplice.

Dans un univers visuel qui oscille entre les
contes de TimBurton et les décors
d’Almodovar, Laurent Brethome nous plonge
avec une exagération pas toujours savamment
dosée dans la tragédie humaine. Il ne
s’épanche pourtant pas dans le pathos, ce qui
est tout a son honneur. La beauté du texte de
Levin est admirablement servie par des
comédiens aussi audacieux qu’investis, et
Philippe Sire qui incarne, nu comme un ver
durant les deux tiers de la piéce, le role-titre,
glisse avec une aisance déconcertante de la
fatuité du nanti a la misere du condamné.

Il est vrai cependant que le spectaculaire
facilite la métamorphose, car le moins que

I'on puisse dire est que Laurent Brethome ne
fait pas dans I'’économie de moyens. Les corps
sont nus, enduits ou éclaboussés de matieres,
de couleurs et de parfums, tour a tour
envo(tants et repoussants, a I'image de la
douleur dans laquelle le personnage principal
s’agite sans parvenir a s’en dépétrer.

Le déclin inéluctable de Job

Les voix, fortes et contrastées elles aussi,
s'affrontent, se joignent et s’élévent par
moments dans des interludes choraux
formant paysages sonores d’une humanité
toute proche, tandis que le déclin inéluctable
de Job le prive peu a peu de tout ce qui faisait
de lui le congéneére des monstres humains qui
le conduisent au supplice.

Est-ce la négation de sa foi qui paracheve
I’abnégation de Job ? « Dieu n’existe pas », lui
martelent ses bourreaux, hurlant, le souillant
de terre et le foulant au pied. A quoi bon
lutter puisque sa mort est non seulement
certaine, mais absolument et
monstrueusement imminente ? Job persiste
néanmoins, jusqu’a ce que I’exténuation
physique le pousse, transpercé de part en
part, au déni ultime mais alors absurde,
puisque a ce stade, l'issue de sa torture est
irréversible. La perception lévinienne du corps
I’emportant sur la raison ne trouve sans doute
pas d’expression plus radicale que dans
les Souffrances de Job. Laurent Brethome en
propose ici une interprétation qui, bien que
manquant parfois de nuances, offre plusieurs
trés beaux moments de théatre. q

Catherine Lise Dubost

Les Souffrances de Job, de Hanokh Levin

Prix du public Festival Impatience 2010

Traduit de I’'hébreu par Jacqueline Carnaud et

Laurence Sendrowicz in Hanokh Levin, Thédtre choisi Il, Piéces
mythologiques, éditions Théatrales/Maison Antoine-Vitez, 2001
Mise en scéne : Laurent Brethome

Avec : Fabien Albanese, Lise Chevalier, Antoine Herniotte,
Pauline Huruguen, Frangois Jaulin, Denis Lejeune,

Geoffroy Pouchot-Rouge-Blanc, Anne Rauturier, Yaacov Salah,
Philippe Sire

Dramaturgie : Daniel Hanivel

Odéon-Théatre de I’Europe ¢ Ateliers Berthier

Du 19 au 28 janvier 2012, du mardi au samedi a 20 heures,
Durée:1h40




« Les Souffrances de Job » d’Hanokh Levin aux Ateliers
Berthier

Mise en scéne d’une réécriture autour de la
figure biblique de Job, Laurent Brethome
revisite ce mythe d’aprés le texte d’Hanokh
Levin, dans Les Souffrances de Job. Liberté
prise, le spectacle propose une histoire en
huit chapitres qui interroge la croyance,
dans une discussion souple et réjouissante.

Alors que la foi intangible de Job est mise a
I'épreuve dans le récit qui signe sa naissance, il
est blamable dans la piece d’Hanokh Levin, et
ses souffrances ne sont que juste chatiment.
Riche propriétaire et homme d’affaires, |l
organise des réceptions fastes, durant lesquelles les invités suivent de pres le processus de
digestion tant ils sont repus.
Job a beau laisser les mendiants de premiére catégorie s’emparer des restes, ceux de
deuxieme catégorie des os, et ceux de la derniére des restes de restes d'os, il n’est pas
exactement charitable. Sa foi est plus vigoureuse a I'égard de ses comptables et de ses
avocats qu’envers Dieu. Celui qu’il remercie au début de chaque repas n’est autre que lui-
méme, propre pourvoyeur de ses biens et de sa richesse.
Ainsi, quand s’abat sur lui la faillite, la pauvreté, la mort de ses enfants et la maladie, il est
face a un choix : se lamenter ou croire. Ses trois meilleurs amis sont la pour l'orienter vers la
religion, mais toutes les méthodes ne sont pas efficaces. Quand enfin il a trouvé en Dieu un
pere, voila que la religion juive est bannie et tous ceux qui ne renient pas leur foi
publiguement sont empalés. C’est de cette fagon qu’il meurt sur scene.
Les huit parties du spectacle retracent cette descente aux Enfers — ou cette montée vers la
grace divine, selon le point de vue — en mélant les registres. Le texte, parfois précieux,
extrait I'histoire de Job hors de toute époque et I'érige a un rang plus universel. Les soirées
mondaines du XXle siécle cétoient les pratiques de tortures des premiers siécles aprés
Jésus-Christ, et une troupe de cirque atemporelle vient faire de la mort de Job un spectacle
lucratif.

La performance réside toute entiére dans I'esthétique. La prouesse est autant visuelle que
sonore — comme lindique la mention « paysage sonore : Antoine Herniotte » dans le
programme. Les comédiens pratiquent avec autant de souplesse le chant que les bruitages,
et 'ouverture du spectacle sur le festin de Job est un délice pour les sens. Le serveur aux
lunettes, dépassé, se sert une aspirine dans une flite de champagne avant de repartir
maladroitement en faisant tomber les bouteilles en plastique qui encombrent le sol.

Une fois les murs en tissu de la maison de I'h6te abattus par les huissiers, c’est-a-dire
tombés avec élégance, la scene est centrée autour de Philippe Sire. Baigné dans le sang de
ses enfants morts, en bleu, rouge et jaune, il peint son corps nu et porte ainsi la marque
visible de sa douleur. Ses cris de souffrance, loin d’étre insupportables, résonnent avec
puissance et humanité. Autour de lui, les huissiers, ses enfants, ses amis et ses bourreaux
défilent dans leurs costumes loufoques.

Un tel sujet se doit d’étre traité avec un grain de folie. Ici, il est bien présent et méme
protéiforme. Le rire est déclenché a plusieurs reprises, sans faire perdre de vue la réflexion
qgu'instillent les artistes sur les croyances et leur rapport aux souffrances humaines. F.
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Les souffrances de Job - Hanokh Levin - Ateliers Berthier (Théatre de
I'Odéon)

Le livre de Job est un des passages les plus passionnants et des plus beaux de
I'ancien testament . Parce que la vie est facile a Job, il lui est aisé d'aimer Dieu. Le
diable souhaite éprouver sa foi, avec I'accord de Dieu, il prive Job, de sa vie, de ses
enfants, de sa santé... Trois de ses amis lui rendent visitent, ils voient dans ses
souffrances la punition de Dieu pour un péché commis, Job réfute cette idée, ses
souffrances signifient l'injustice de la condition humaine. Un quatriéme homme lui
rend visite, il voit dans ses souffrances un avertissement de Dieu... Puis c'est Dieu a
son tour qui rend visite a Job, loin de lui apporter des réponses, il interroge 'homme
qui s'excuse d'avoir parlé de Dieu sans savoir qui il est ... Dieu considére qu'il est le
seul a avoir correctement parlé de lui, il lui rend en double ce qui lui a été pris.

C'est ce magnifique poéme dont l'auteur dramatique Israélien s'approprie I' histoire
pour en faire une des piéces les plus radicales de son répertoire. L'action se situe
sous l'occupation romaine au début de notre ére, Job se retrouve aussi confronté
aux troupes romaines qu'il lui demande de renier Dieu. Alors que peu de temps
avant, dévoré par la douleur, dépouillé de tous ses biens par les huissiers, il en niait
I'existence devant ses amis, avant de retrouver la foi dans I'image de son pére qui
venait le réconforter enfant alors qu'il était en proie aux cauchemars... Il refuse de
renier Dieu devant les troupes romaines contrairement a ses trois amis, il est
condamné a étre empalé. Vendues a un directeur de cirque, son agonie et ses
atroces souffrances sont transformées en spectacle payant...

Nous retrouvons dans ce texte toute la vision noire de l'auteur israélien chez qui
I'hnomme quel qu'il soit est capable des pires bassesses; I'humiliation est inhérente a
I'espéce humaine. Aucune once d'espoir dans ce texte désespéré ou a travers sa
relecture du mythe de Job, Hanoch Levin dénonce les obscénités de son temps,
personne n'est épargné pas méme le spectateur, c'est un vrai jeu de massacre.
Seuls des moments de rire viennent nous libérer de la violence et de la radicalité du
propos. Les termes de I'auteur sont sans ambiguité sur I'absurdité de notre monde:
"Ne cherchez pas un sens, ni une morale

contentez vous d'apprécier le spectacle: un homme tombe

et bientét il sera mort."

Jugé immontable car trop complexe sur le plan scénique et dérangeante par la
violence de son propos, la piece n'avait jamais été montée en Europe. Laurent
Brethome jeune metteur en scéne dont nous venons de voir récemment un
magnifique Bérénice de Jean Racine, n'avait de cesse de mettre en scéne ce texte, il
a su avoir la persévérance nécessaire apres de nombreux refus (source, blog Pierre
Assouline).

Disons le, le défi est ici relevé de la plus belle maniére, une scénographie
extraordinaire (élément qui nous avait particulierement impressionné dans la mise en
scéne du Bérénice) permet au texte de prendre toute sa place, I'aspect visuel du
texte est tout a fait remarquable, mais a coté de cet aspect visuel il faut également
souligner la perfection " du paysage sonore" (Antoine Herniotte), nous sommes
souvent réticents a l'usage du micro mais ici nous n'avons rien a lui reprocher, le
texte est parfaitement audible, les bruits sont éxécutés en direct. C'est du trés grand
spectacle.

Philipe Sire qui incarne ici Job est époustouflant, il nous avait particuliérement
impressionné dans le role d'Antiochius, il signe une performance extraordinaire. Nu
dans la derniere partie du spectacle pour finir perché sur une pique, livré aux
souffrances son jeu est toujours d'une pure justesse sans aucun exces... Fabuleux

Les souffrances de Job, piéce jouée aux Ateliers Berthier est un trés grand
moment de théatre, d'une trés grande beauté. Laurent Brethome est
assurément un futur grand nom de la scéne francgaise!
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Les Souffrances de Job, de Laurent Brethome, qui se joue aux
Ateliers Berthier, est une tragédie burlesque aux accents tantot
baroques tantot grotesques. La chute de I'homme riche y est
racontée fidelement au texte d’Hanokh Levin, en huit chapitres,
plongeant Job, crescendo, dans I'expérience de la souffrance
absolue. La chute est sociale, politique, physique et métaphysique ;
elle raconte I'histoire de I'humanité a toutes les époques et éclaire
les affres de notre monde contemporain avec justesse.

Dans une mise en scéne inventive et bien orchestrée, évoluent des
personnages historiques et bibliques, redéfinis par le texte de Levin, sans
fard ni complaisance. Orchestrée au sens figuré car I'art du metteur en scéne
s’apparente ici a celui du marionnettiste tirant les ficelles des personnages-
pantins soumis a leur destinée, dans un spectacle qui déroule, tableau aprés
tableau, tous les ressorts possibles du théatre/spectacle. Au sens propre
aussi puisque la piéce commence par un plateau noir ol les comédiens-
musiciens créent l’'univers sonore et musical du banquet depuis les coulisses.
L'univers circassien entre plus tard en scéne avec son homme orchestre dans
une ronde tragique d’humanités déchues, faisant écho aux mendiants
rongeurs d’os du chapitre premier.

L'aventure est ambitieuse et traversée avec une énergie et un talent
véritable : le texte d’Hanokh Levin est hanté de pensées métaphysiques et
humaines d’une difficulté comparable a celle du texte biblique. Autour de
I’'histoire de Job gravitent celles de personnages qui peuplent autant le monde
antique que notre monde moderne : mendiants, dictateurs, militaires, amis
fourbes ou bienveillants, arrivistes. Les textes de Levin sont trés souvent une
critique virulente de la réalité politique, sociale et culturelle de I'Etat d’Israél.
Mais ils s’adressent plus globalement a toutes les sociétés et a une pensée
plus universelle sur la condition de I'homme.

« Nus, nous sortons I'un de l'autre, / et tout en frissonnant nous formons une
longue file nue. » s'écrie Job (Philippe Sire) qui se roule nu dans la peinture
et la poudre brune simulant les crolites et démangeaisons de son supplice.
Lorsque I'un de ses enfants meurt, I'annonce est faite par un étre déversant
sur le sol une jarre de peinture, jaune, bleu, puis rouge, avant de se coucher
nu auprés du pére en douleur. La crudité se méle a la poésie dans un univers
a la fois sombre et bigarré. Les mondes parcourus par Job dans sa descente
(ou montée) vers la souffrance sont définis avec finesse et peuplés d’étres
retors ou sincéres, dont le chapitre des Trois Amis est le symptome, penchant
vers le grotesque : un parti-pris qui donne au spectateur le sourire et une
certaine distanciation, mais on aurait parfois aimé étre plongé au plus
profond du destin tragique de Job.

Job est un personnage du monde ancien, qui vit avant l'acceptation d’une
religion monothéiste, avant les notions absolues et universellement
reconnues de miséricorde, d'égalité spirituelle... Issu de I’Ancien Testament,
Job navigue entre les croyances et politiques du monde romain, brutal envers
les chrétiens, et un monde moderne qui reconnait un nouveau dieu, unique et
grand. Pour ne pas mourir, Job doit renier son Dieu mais il se protége du
sentiment de perte en s‘imaginant enveloppé dans les bras de son "Pére". Job
le renie trop tard, quand la souffrance le submerge, quand l'envie de vie
refait surface, quand le pal romain lui a déja transpercé les poumons. L'image
de I'homme empalé est d’un lyrisme sobre d’une justesse absolue. Soumis
aux mogqueries et a l'univers grotesque et vénal du monde du cirque, Job
empalé devient béte de foire malgré lui, sorte de divinité morbide dont
I'ombre de mort plane sur les monsieur loyal, nains et autres femmes-
monstres, et dont les déjections cadavériques nourrissent encore le dernier
mendiant. Moira Dalant









Tiré de Yedioth Ahronoth, 03.05.2011

Qu’est-ce qu’un homme?
Shai Bar-Ya’akov

Vingt ans ont passé depuis la derniére présentation des Souffrances de Job sur la scéne israélienne par Hanokh Levin. Une
présentation scandaleuse a I’époque qui reste aujourd’hui encore dans tous les souvenirs. Levin avait transformé le récit
biblique en une allégorie moderne, cruelle, implacable et réelle de la condition humaine, de ses souffrances, au miroir de ce
vingtiéme siecle.

Le “Jour mémorial de I’Holocauste” était le jour le plus juste pour refaire I’expérience de ce profond voyage philosophique
au bout du désespoir qui conduit le déni de Dieu proclamé ad libitum dans une sorte de foire clownesque jusqu’au terrible
empalement de Job et au cirque qui I’entoure dans ses derniers instants.

Depuis cette premicre création au Cameri avec Yosef Carmon dans le rdle-titre il y a vingt ans, Levin, I’enfant terrible du
théatre israélien, est devenu une sorte d’icone culturelle. Cependant ce texte difficile n’a pas été remonté au profit de piéces
plus comiques et moins provocatrices.

Trés étrangement c’est une jeune troupe francaise dirigée par un metteur en scéne hyper créatif, Laurent Brethome, qui nous
a ramené cette piece du répertoire historique israélien. Il y a quelque chose de propre, de bien ouvragé et de mordant dans
cette production qui avance sans rebuter, sans écoeurer dans un bel usage de couleurs dramatiques dans lesquelles Philippe
Sire qui joue le role-titre, se tord jusqu’a ressembler a un embryon dans ses liquides organiques. La nudité, homme et
femme traités identiquement, est présente sans provoquer aucune géne, aucun dégoit, juste un profond respect pour
I’aventure artistique sans compromis de cette excellente troupe. Et le « qu’est-ce qu’un homme » de Levin, lyrique et
philosophique, sonne profondément naturel en francais, dans cette langue habituée a lier rhétorique idéologique et poésie. Et
nous pouvons étre fiers que ce terrible et merveilleux poéme ait pu conquérir le monde.

Tiré de Haaretz, 03.05.2011

Une emballante production d’une piéce merveilleuse
Michael Handelzalts

Il y a exactement trente ans que la premic¢re mondiale des Souffrances de Job était donnée sur la scéne du Cameri. La
version de Levin de ’histoire de Job qui dans la réalit¢ moderne israélienne était le panégyrique de la souffrance cruelle et
éternelle de la vie humaine se transformait pour beaucoup en divertissement. Levin ne reculait pas devant la représentation
de la souffrance et de la nudité, les révélant dans une plastique criante des corps. Il choquait et faisait trembler par la force
de ’expérience théatrale et psychologique, par la compassion humaine qui traversait le pathos et le ridicule.

Méme lorsqu’on m’interrogeait avec scepticisme sur son rejet apparent dans le reste du monde, je persistais a dire que Levin
était I’un des plus grands auteurs dramatiques du vingtiéme siécle et qu’il n’avait besoin que d’un metteur en scéne fasciné
par son univers et capable de le mettre en scéne. Laurent Brethome m’a prouvé que j’avais raison. Ses Souffrances de Job
ont trouvé le mode théatral —différent de celui de Levin mais répondant aux aspects chrétiens de la piece — pour montrer
I’horreur, aussi aveuglante et choquante qu’elle soit. Sa belle distribution — emmenée par I’excellent Philippe Sire dans le
role de Job — prouve que c’est I’un des plus grands textes du vingtiéme si¢cle par sa capacité a parler des sujets essentiels
par le biais d’un théatre qui ose courageusement le sublime et 1’horreur et qui peut les méler sans hésitations aucune avec le
burlesque, le Grand Guignol et la grossicreté.

Ce texte est un grand poéme et en frangais il sonnait ainsi — a mes oreilles du moins. Le fait qu’il soit donné le soir du « Jour
mémorial de I’Holocauste » soulignait le sens profond de I’action malgré sa survenue dans un lieu imaginaire, dans un
temps mythologique. Comme c’est proche de nous aujourd’hui, un Homme capable de raconter I’Humain — avec ou sans
Dieu.

Et cela doit encourager nos directeurs de théatre a monter Les souffrances de Job, ce texte parmi les plus difficiles et
superbes de Levin, véritable chef d’ceuvre comme nous 1’ont montré nos invités frangais, mais qui reste parmi les piéces
qu’on ne monte pas aujourd’hui et qui avec quelques autres pourraient sortir de 1’ombre.



Midnight East

an insider’s perspective on Israeli culture

“Les Souffrances de Job” Directed by Laurent Brethome

2 May 2011 — Written by: Ayelet Dekel

Job/Photo: Llabres

Even before the actors take to the stage, the visual impact of Laurent Brethome’s production of
Hanoch Levin’s Les Souffrances de Job is strong. A long, empty white banquet table stands towards
the back, and an array of plastic bottles covers the floor — testimony to the cult of transience and
excess. Enter Job (Philippe Sire), a proper representative of affluent society, complete with bow tie,
who asks “What is a satiated man? He is finished, lost. What more can he hope for?” Yet the
relentless passage of time will inevitably relieve him of this burden of over-abundance ; render him
light, empty and hungry for more.

The beggars/Photo: Llabres

Once Job and his guests have had their fill of the feast, the beggars enter to consume the remains,
but even the beggars have their own hierarchy : first beggars, then beggars of beggars, then last of
all, the beggar of all beggars. Brethome’s rendition of this procession towards nothingness is
striking. Hands emerge suddenly from the banquet table, reaching up, with one beggar seen naked
from the waist up, speaking for the rest. The second round of beggars are at first represented by one
hand, with one beggar’s head peeking out; then all five heads pop up and speak. The ultimate
beggar walks out, covered entirely in what appears to be dark mud. There aren’t even any bones left
for her, but that’s all right — she doesn’t have any teeth. Yet her presence is beautiful, the
movements of her dark body, the delicate gestures of her hands recall classical Greek sculptures,
and her role is, in some sense, that of a prophetic chorus. Resigned to wait until someone vomits so
that she can drink those ghastly remnants, she exits, singing, cheerful in her affirmation that sooner
or later, someone is bound to vomit.



The last of the beggars/Photo: Llabres

There is a constant tension between excess and deprivation — Job indeed receives more and more as
the play unfolds, accumulating losses: his wealth, his children, and ultimately, his life. Levin’s stark
poetry with its harsh precision and witty assessment of human existence is given a sensual, aesthetic
expression in Brethome’s interpretation. Brethome employs minimal means — plastic bottles filled
with paint — to create a brightly colored, symbolic representation of Job’s loss and suffering. The
play is imbued with a sense of ceremony and ritual. Yet the references are not necessarily those an
Israeli audience would tend to associate with Levin’s work, or with the story of Job, for example,
when Job cradles the dead body of his son, their figures evoke the image of the Pieta.

Each new pain displaces the previous loss, survival is the name of the game and almost everything,
even a dying man, has the potential to become a lucrative commodity, a spectacle in a grotesque
cabaret. Brethome and Le Menteur Volontaire convey a contemporary sensibility to Levin’s work
in this production, capturing the cruelty, evanescence, and vulnerability of our lives with beauty and
humor.

Les Souffrances de Job by Hanoch Levin, directed by Laurent Brethome and performed by
Le Menteur Volontaire Theatre will be performed May, 3, & 4 at 20:30, The Cameri Theatre, 19
Shaul Hamelech Street, Tel Aviv. Tickets: 03-6060900.
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